CURADURIA EDUCATIVA

Mediaciones entre la exposicidn
Pericon. Iradicion, renovacion y
vigencia, y experiencias del Pericdn
en las escuelas




esta danza.

El Museo Figari presenta en su guidn curaforial a cargo de la investigadora Analia Fontdn y de su
director Pablo Thiago Rocca, los siguientes ejes: El pericon en la escuela, El pericon como metafora
social, Derivas y cifaciones, Las relaciones, literatura, musica y baile, Otras danzas de Pedro Figari. El
propodsito de la muestra se enuncia de la siguienfe forma,

Por su sentido festivo e integrador, por la riqueza de sus figuras coreograficas, porque esta

atravesado por nociones de identidad, cultura y terriforio, esta exposicion propone
acercarnos a las complejas fensiones historicas del pericon, a sus afectos y a sus alcances
simbdlicos menos evidentes. (Museo Figari, 2022)

Desde nuestro rol de educadores proponemos una curaduria educativa que acerque esfa exposicion al
frabajo de aula. Tomando las palabras de Silvia Alderoqui y Constanza Pedersoli (2011) buscaremos
que el aula asf como el museo, logren “..afmdsferas para el encuenfro fructifero y el didlogo, con
historias que les permifan vivir sensaciones e imaginar, y con experiencias fransformadoras v vitales.” (58)
Una propuesta rica en experiencias propondra un recorrido por los multiples lenguajes arfisticos a fraves
de imagenes, cuerpo, sonidos y palabras, en espacios de exploracion y creacion, asi como de opinion,
discusion vy relatos que habiliten la consftruccion colectiva de saberes y de nuevas interpretaciones
acerca del Pericon. De esfa forma, estas auforas fambién desfacan la inferaccion y articulacion que se

produce enfre o sensorial, lo perceptual, lo imaginario, lo emocional y lo conceptual.

Proponemos pensar desde las lineas del guidn curatorial del museo, a modo de mediacion enfre éste y
los docenfes de arte, algunas instancias didacticas posibles para transitar con los ninos desde el aula.



Quienes hayan bailado o visto bailar alguna vez el pericon, reconocen que es una practica
corporal capaz de movilizar afectos y memorias. Sus figuras habilitan distintos ftipos de confacto: los
cuerpos danzantes de pericon se dan la mano, uno por uno, sin excepciones, ni exclusiones, para
dibujar en el espacio una cadena humana sin comienzo ni fin; las tomas de espejo, nos permiten
mirarnos y reconocernos en la mirada del ofro, los molinetes, las rondas y los puentes, despliegan
esfructuras ludicas muy potentes que habilitan espacios de diversion y entrevero. El pericon es una
danza que puede ensefiarnos a frascender, de algun modo, la individvalidad para encontrarnos y
sincronizarnos en un tiempo comun, a estar atentos a los ofros, a ampliar la mirada y celebrar
nuestras diferencias, a comprender los sentidos de los cuerpos en movimiento construyendo
espacios, a través de la participacion colaborativa del conjunto; es ante fodo una danza colectiva
que, por momentos, se vuelve metafora social. (Museo Figari, 2022)

Una de las funciones del arte es la reflexion y revision constfante de la realidad social. Con respecto a esto
Gabriela Augustowsky habla sobre el arfe como “sistema cultural” (Geertz,1994). “Las obras se conciben
como relatos culturales, como representaciones que da una sociedad acerca de cuestiones como religion,
el poder, el cuerpo, la belleza, la muerte, la lucha de clases, efcétera.”(2012, 108) Partiendo de esta
concepcion, idenfificamos al Pericon como relato culfural que nos invita a buscar y consfruir significados
desde sus distintas dimensiones: histdrica, estética, anfropoldgica, social.



Aqui presentamos algunas fematicas para abordar a traveés de acciones fales como: debates, entrevistas,
busqueda de objefos y fofografias que habiliten espacios de discusion, intercambio e inferprefacion de los
diversos confexfos sociales.

= En funcidn de las danzas folcldricas: discusiones sobre los roles de la mujer y el vardn anfes y ahora.

= Comparaciones enfre las formas de vestir a partir de las prendas fipicas de danzas campesinas y de
saldn, con la vestimenta actual.

= Problematizacion de las diferentes representaciones simbodlicas en habitantes del norte del pais vy
habirantes capifalinos sobre los sentidos de apropiacion del Pericon.

= Enfrevistas a familias y/o vecinos sobre recuerdos y vivencias acerca del Pericon en alguna efapa de sus
vidas.

= BuUsqueda y recoleccion de fotografias en archivos de la escuela y de sus familias sobre registros del
Pericon o de alguna ofra danza.

e Acercamienfo a fraves de videos de diferenfes danzas folcldricas de ofras culturas en el mundo, donde
se visualicen algunas figuras comunes como la rueda, la cadena, el puenfe, el baile en parejas, efc.
Infercambio de opiniones sobre el senfido de estas figuras.



é : v e -g

‘La escuela primaria transmite g%/ nmo ﬁ’"ﬂ '

i . (cO
disfrutarlo. Algo de ese aprendizaje marcara @ ' : cmpre jamas, queé
sacralizara de algun modo, br o nfe resi a republica”. (Co
Aharonign, 2007) ‘ ‘ e . g
Al escuchar los primeros acordes de la m n Nacional muchos ruguayos s@mos

fransportados a distintos momentos. de la
recuerdo, desde el rechazo o la apatia hasfa
pericon escolar configura un espacio de fronfere
parece consignada por una impronta de ritvalidaa lida desde hace mas de un siglo, por .
empuje de maestras y maestros, madres y padres, ninas y ninos, de las propias comun
educativas, pero no por mandato oficial. Las experiencias del pericon son experiencias de vida -
de ftransito y comunicacion entre pares y enfre educadores y familias- que nos marcan y nos A

constituyen en tanto ser social: nos quste o no el pericon forma parte de nosotros. (Museo Figari,
2022) fﬁ)

variar la intensidad y " el signo dglig
senfimiento de alegria y disfrute. Bl
fre escuela y comunidad. Su ,orag:ﬁa 4

Encontrar y comprender los sentidos por los que esta danza se ha vuelto tradicion en muchas escuelas,
supone enfrenfarnos a la valoracion del pafrimonio culfural enfre ofras onsideramos relevante e
insoslayable la insercién de la ensefianza de la danza en su confexto socio-cultural correspondiente para
reflexionar sobre su valor identitario y pammomal g

El pericon como manifestacion artisfico cuITUral\nos permite abordar los concepros de fradicion, folclore,
identidad, pafrimonio, siendo una buena oporrumdad p\;gra revisar y resignificar esros conceptos.

- L



‘Cuando comenzd la tarea de investigacion, me encontré con dos hipdtesis muy apresuradas que quizas
fodos Vds., han barajado alguna vez. La una sostenia que en el Uruguay no existia el folklore musical. La ofra,
un poco mas opftimista, decia que habia algo, pero que este algo no era nuesiro que nos venia de Esparia
durante la época colonial y de los paises limitfrofes en el curso de los ulfimos 150 o 200 afios. Con respecto
a la primera que sostiene que no existe nada en el pais, confesto con un simple documento objetivo, que
son las 2.500 grabaciones realizadas con todas las garantias del hecho folkldrico, es decir, son andnimas,
fradicionales, colectivas, supervivientes y funcionales, es decir no son obras de autor con nombre y apellido,
sino que, creadas una vez con una persona concrefa, estan en la actuvalidad viviendo al través de la memoria
auvgusta del pueblo. Con respecto a la segunda idea, €sta mas divulgada, de que eso que habia en el
Uruguay no era nuestro porque venia de ofro lado contesfo con una simple meditacion. Todo hecho de
cultura es un hecho de herencia y la herencia se trasmite por generacion; no existe en materia de folclore lo
que se llama la generacion espontanea, la creacion a partir del nimero cero.. Siempre hay que
prefiquraciones remotas de todo hecho de cultura" Lauro Ayestaran™

PROPUESTAS

= Lecfura de este u ofro concepfo de folclore, e identificacion en los
disfinfos confextos locales de manifestaciones folcldricas que los
representen.

= Discusiones en grupo jEn la escuela hay alguna manifesfacion que
podria ser folcldrica? ;Y en nuestro barrio o localidad?

= ;Conocen alguna supersficion y/ o leyenda? Indagacion sobre
estos femas enfre las familias y vecinos para posterior infercambio
de narraciones en el aula.

* Fuente: hrr‘o //www.cdm. gub Uy/vvp content/uploads/2014/12/CDM-Ayestar’sC3%A1n
PanoramaFolkloreUruguayo-1959.pdf




El patrimonio cultural encierra el potencial de promover el acceso a la diversidad cultural y su disfrute.
Puede tambien enriquecer el capital social y conformar un sentido de perfenencia, individval y colectivo
que ayuda a mantener la cohesion social y territorial. {...) ”

PROPUESTAS

= Lecfura de la definicion de pafrimonio cultural
de la UNESCO vy conversacién sobre el
significado de patrimonio material e inmaterial.

Escritura en pequefios grupos de lista de
cosas que consideren que podran ftener
caracter patrimonial a nivel nacional o de su
localidad, y cuales de esfas forman parte del
pafrimonio inmaterial.

Construccion de un registro ilustrado y/o
fotografico a modo de éalbum, carfelera o©
fichero, con diferentes componentes
pafrimoniales materiales e inmateriales.

* Fuente: hitps.//es.unesco.org/fieldoffice/santiago,/ cultura/patrimonio



https://es.unesco.org/fieldoffice/santiago/cultura/patrimonio

La presencia del pericon es tan gravitante en la produccion figariana que cuando los arfistas
nacionales se refieren a ese baile remiten necesariamente a su fratamiento plastico o lo citan como
un sinonimo de pura tradicion. Rara vez los creadores actuales han podido susfraerse a su influjo,
como si estuvieran obligados a sefialar este ‘ilustre” precedente, a pagar un peaje a su iconicidad.
Ya se frate de homenajearlo dando continvidad a sus formulaciones estéticas, como en el caso de
las pinturas de Luis Mazzey vy las esculturas de Cecilia Mattos, o bien, tensando sus presupuestos
historicos de ftradicion y modernidad, como en el caso de Cecilia Bonilla, Elsa Trolio y Gustavo
labares, los artistas plasticos recurren al imaginario creado por don Pedro y son, por ello, la prueba
palpable de la exitosa concrecion de su ‘leyenda rioplatina” sustentada en la pintura de candombes,
pericones y otros bailes criollos. (Museo Figari, 2022)

Observando las derivas y citaciones que propone esfta muesfra, hacemos nuesfro el concepto de
postproduccion de Nicolas Bourriaud, en el sentido que los arfistas “...inferprefan, reproducen, reexponen o
utilizan obras realizadas por ofros o productos culturales disponibles”™ (2014, 7). Esta mirada nos invita a
invenfar un sinnumero de propuestas didacticas en la escuela. Podremos pensar posibilidades de exploracion
creativa y productiva desde las diferenfes disciplinas y sus lenguajes, y de esta manera, el Pericon sera
generador de nuevas producciones creafivas por parfe de os nifios.



Una zambullida como pafo a la laguna
La danza

Las figuras de esfa danza pueden dar lugar a crear ofras danzas y
nuevas formas coreograficas.

PROPUESTAS

= Exploracion del paso basico del Pericon y experimenfacion del
mismo con disfinfos géneros musicales.

= Seleccidon y creacion de distinfas variantes de pericon con las
figuras ya existentes, buscando disfintas duraciones.

= Vivencia de la “rueda grande” posibilitando la creacion de ofras
danzas.

= Investigacion sobre la formacion “bafalla® o “calle”, fransitando
foda la danza desde esfa formacion.

» Formacion de nuevos enlaces tomando como referencia la
“‘cadena” y la “confra cadena”.

= Creacion de nuevas figuras coreograficas y su denominacion para
la melodia del pericon.

= Reflexion sobre en qué momentos coreograficos se ufiliza mas el
panuelo, pofenciando la creacion de nuevas figuras coreograficas.

= Replanteo sobre la figura del bastonero como Unico personaje
que canfa las figuras, buscando nuevas formas.

= Seleccidn de figuras que puedan realizar nifos desde nivel inicial
a 6 ano con el fin de danzar juntos.




PROPUESTAS

= lecfura y escucha de diferentes relaciones fradicionales. Conversaciones sobre su mensaje y sentido
conftextualizandolas épocalmente. Construccion de nuevas relaciones actualizando su senfido, mirada y
vinculo con el ofro.

= A parfir de los Versos Criollos de Elias Regules, indagacion a fravés de un ejercicio de escritura de las
identidades individuales desde la premisa “SOV...”

= Creacion de versos cambiando algunas palabras partfiendo de esfrofas como podria ser la siguiente:

Soy la fresca y linda polla
Soy la criolla

De este suelo celestial,

Yo soy Juana la chinifa
Mas bonita

Que piso fierra Oriental



Varon

Tengo rancho y tengo pingo
mate y yerba pa’ tomar

solo me falta una china

que me quiera acompanar.

Mujer

Si fenés rancho y un pingo
mate y yerba pa’ fomar

Y si fe falta una china

yo fe puedo acompanfiar.

La Ciriollita
Elias Regules

Soy la fresca y linda polla
Soy la criolla
De este suelo celesfial,
Yo soy Juana la chinifa
&s bonifa
Que piso tierra Oriental.

Soy el suspiro primero
y hechicero
Que la América exhald;
Y en un beso de la aurora,
de su flora
Perfumada naci yo.

Soy la prenda acariciada
Por mirada

De americano galan,

Que con garbo que me asombra
Verde alfombra

Va pisando en su alazan.

Soy el ensueno afrevido
Producido

Por sonrisas del amor,

Que hasta el cielo, cuando canfa,
Le levanta

Las cuerdas al payador.




Una zambullida como pato a la laguna

Lo dramatico

Las relaciones en el Pericon permiten la dramatizacion y la creacion de escenas confemporaneizadas entre
ofras formas. El pericén como hecho escénico frasciende la danza, claramente se observa en el bastonero
que cobra la figura de narrador.

PROPUESTAS

= JEs posible frasladar el concepto de fradicion a
las idenfidades personales?

Abordaje a partir de esta pregunta de las
fradiciones que los nifos reconocen en  sus
confextos reales como la preparacion de cierfas
comidas, modo de hacer, paseos y actividades
familiares que se reproducen de generacidon en
generacion.

= Creacidon de escenas desde el imaginario sobre el

Campo Yy SUS personajes.

= Presenfacion del aporte de los Hermanos Podesta
como represenfanfes del circo criollo en sus
legendarios personajes “Pepino el 88" y “Juan
Moreira™ y la influencia que fuvieron en la difusion
del Pericon.

« Desarrollo de procesos de invesfigacion para

nuevas obras. Deconsfruccion de la danza,

, fragmenfacion,  repeficion, incorporacion  de

Cuafro infegrantes de la familia Podesta: Pepe, Amoniobgldeelﬁja i\/cérj'a”ra’ei?m%n elementos de teatro como iluminacién,
° g ' proyecciones, objetos y vestuario.
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PROPUESTAS

= Vivencia y descubrimiento del compas ternario.

= Reconocimienfo  de  ténica y  dominante,
recurrentes en el Pericdn, en ofras piezas
musicales.

= Composicidon de variaciones de la melodia.

» F[scritura de una nueva letra contextualizada a la
realidad del grupo.

= Creacion de insfrumentos melddicos  para
inferpretfar frases del Pericon.

e A A S Ml

= Composicion de parénfesis de  “creacion/
improvisacion” combinando diferenfes géneros
alternados con la melodia del Pericon.
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Toma de regqistros fofograficos y dibujo de bocetos de
ensayos y practicas del pericon en la escuela.

Armado de bitdcora o libro sobre las experiencias de
esta danza en la escuela con los registros y bocefos
fomados.

Exploracion esculfdrica de cuerpos en el espacio por
medio del modelado o ensamblaje a parfir de la
observacion de la danza.

Observacion de las diferenfes obras de Pedro Figari
sobre el Pericon, interprefacion e intercambio sobre las
singularidades en cada una confexfualizandolas.

Apreciacion de obras de Pedro Figari sobre diferenfes
danzas como candombes, tangos, danzas rurales y de
salén, observando y comparando los personajes, los
movimientos y los escenarios de baile.

Busqueda, observacion e interprefacion de obras de
diferentes arfistas sobre danzas y tematicas folcldricas.

Pedro Figari

Pericon en el patio
de la estancia, 1925.
Oleo s/ cartén
70 x 100 cm
Coleccion MNAV

Pedro Figari

Dia de trilla, 1921.
Oleo s/ tela

04,5 x 126,5 cm
Colecciéon Museo Figari




;Qué estan haciendo las personas en esfas pinfuras de
Pedro Figari?

iEncuentras algo comun entre ellas? ;Y diferente?

;Qué diferencias encuenfras enfre los bailes de las
distintas pinfuras?

iPor qué se dan cuenfa que algunas personas bailan?
;i Como son las posiciones de sus cuerpos?

iJHay relacion entfre el tipo de musica y las posturas de
los personajes?

;Qué instfrumentos aparecen para cada danza?

;Donde estan bailando? jAlguno ha estado en algun lugar
parecido? jcual?

iReconocen alguna figura de esfas danzas?

Piensa en fu musica favorita, /jfe imaginas como fe
pinfarias, dibujarias o modelarias bailando?

Pedro Figari

Candombe a la luz de un
. farol, s/f.

Oleo s/ cartén

60 x 80,5 cm

Museo Blanes

Pedro Figari
Bailongo, 1925.
Oleo s/ cartén

60 x 80 cm

Museo Figari

Pedro Figari

Baile colonial, 1923-30.
Oleo s/cartdédn

68 x 98 cm

Museo Figari
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