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Esta nueva edicion de Curaduria Educafiva esta dedicada a la
didactica de las arfes, especialmente cenfrada en las dimensiones
del conocimiento artistico. En este sentido, forma parte del

'\\\ frabajo que venimos realizando a lo largo de este aflo en torno a

la didactica de la educacion artisfica, y se complementa con el
ciclo de videoconferencias sobre las didacticas especificas que
hemos brindado.

\ La infencion en esta ocasion es enconfrar y reconocer las

dimensiones del conocimiento artistico en las disciplinas featro,
danza, musica y arfes visuales.

Como siempre, nos ocupa el acompanamiento a los docentes
de arfe y por este medio esperamos continuar abriendo otros
espacios de infercambio y reflexion sobre las pracficas de
ensefianza que ayuden en su quehacer diario.

Para esto, presentamos una breve revision por algunos aspectos
de la didactica y las dimensiones cultural, critica y reflexiva,
culminando con propuesfas de ensefianza desde las disciplinas
arfisticas y sus didacticas especificas. En cuanto a las propuestas,
hemos fomado el concepto RITMO para ser abordado desde las
especificidades de las distintas disciplinas con el sentido de dar
una mirada unificada de los que podria ser el frabajo en un
colectivo docente.



LA DIDACTICA

Angel Diaz Barriga (2012) nos invifa a reflexionar sobre el senfido de la didactica hoy, v
cuestionarnos acerca de la formacion y la ensefanza a fraves del tiempo. En este sentido nos
hace repensar en aquel origen normatfivo de la didacfica y sobre los diferenfes modelos por
los que ha fransitado. En éstos, variados y muchas veces tensionados, nos dice que
“..subyace no solo una distinfa concepcion del ser humano, del aprendizaje y de la
formacion, sino una consfruccion, a parfir de aquellas tensiones, de corrienfes de
pensamienfo que permitan darles un significado a las propuestas en el campo de la
educacion”. (p. 54)

Edith Litwin (20006) define la didéctica de la siguiente manera:

Enfendemos a la didacfica como feoria acerca de las practicas de la ensefianza
significadas en los confextos socio-histdricos en que se inscriben. (...) Las précticas de
la ensefanza presuponen una idenfificacion ideoldgica que hace que los docentes
estructuren ese campo de una manera parficular y realicen un recorfe disciplinario
personal, fruto de sus historias, perspectivas y fambién limitaciones. Los y las docentes
llevan a cabo las practficas en contextos que las significan y en donde se visualizan
planificaciones, rufinas y actividades que dan cuenta de ese enframado. (p. 99)

En un primer orden, destacamos de lo planfeado por esta aufora, la idea del caracter original
de las practicas de ensefianza que desarrolla el docenfe, como resultante de la inferrelacion
de su historia personal y los confextos singulares en los que se encuentra. Lo que supone
que ésfas no sean preesfablecidas, pues las caracteristicas que identifican un confexto social
especifico requieren de unas formas de ensefanza apropiadas a esa realidad.



METODOLOGIAS )
EN LA EDUCACION ARTISTICA

Cuando hablamos de metodologia nos referimos
a las formas de ensefiar un fipo de conocimiento,
y es por esto que enconframos diversas
mefodologias en cada disciplina arfistica.

En primer lugar, nos inferesa diferenciar el
conceptfo de método del de consfruccion
metodologica. El primero, responde a modelos
fradicionales de la enseflanza de caracter T >\ :
normatfivo y Unico, donde se propone una serie , Foro Natalia Fernandez Di fndro
de pasos rigidos que suponen garantizar un ;
mismo aprendizaje a fodos los estudiantes. En
cambio, la idea de metodologia consfruida por
cada docente, reconoce la diversidad vy
complejidad de las formas de adquisicion de
conocimientfo que fenemos las personas.

La consfruccidon metodoldgica se genera en
relacion a un objeto de estudio proveniente de
un campo de conocimiento especifico, sujefos
particulares con frayectos formativos e historicos
singulares, confextos diversos y uUnicos, y un
docente con una historia personal que o
consfituye como sujefo.

Dice Gloria Edelstein (2006) con respecto al
caracter constructivo del método, “...se construye
casuisficamente en relacidon con el confexfo
(4ulico, institucional, social y cultural). (p.82)
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LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Las estrafegias didacfticas se refieren a formas de ensefiar que tienen
como finalidad facilitar los procesos de aprendizaje en los
estudiantes, y que se fraducen en préacticas concrefas de ensefianza.
Las diversas estrategias que enconframos responden al desarrollo de
procesos cognifivos diferenfes. Todas ellas son ufilizadas en los
distinfos campos de conocimiento adaptandose a fravés de las
didacticas especificas.

Saturnino de la Torre (2002) menciona algunas estrategias “..la
reflexion critica, la enseflanza creativa, la inferrogacion didactica, el
debate o discusion dirigido, el aprendizaje compartido, la
mefacognicidn, ufilizacién didactica del error..”. (p.110) En esta
oportunidad nos referiremos brevemente algunas que consideramos
de relevancia para nuestras  disciplinas, estas son: la
problematizacion, la consigna, la inferrogacion didactica y el
orfafolio.
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Inferrogacion didéactica

Cuando hablamos de interrogacion didactica nos
referimos a las pregunfas con intencionalidad de
ensefianza, es decir que son pregunfas que buscan
desencadenar diversos procesos cognitivos como forma
de aprendizaje.

Edith Litwin (2010), marca disfintfos tipos de preguntas: las
que utilizamos al iniciar la clase que le dan sentido al fema
y a los nuevos conocimienfos a desarrollar; las que se dan
en el franscurso de la clase que permiten esfablecer
relaciones con ofros conocimienfos y que ayudan a
profundizar en el tema; y por Ultimo, las preguntas finales
que son las que permiten concluir y sintefizar lo aprendido
O anficipar un nuevo fema.

También, encuentra fres fipos de pregunfas que ayudan a
pensar. Unas son las referidas a la cognicion, en forno a
los concepfos y contenidos que se ensefian. Ofras son las
orientadas a la mefacognicion, como ser las explicaciones
de como aprendieron o de como resolvieron. Y
finalmente, encuenfra preguntas epistémicas, éstas son
ufilizadas para ayudar a comprender mejor las cualidades y
formas del fipo de conocimiento estudiado.

Para Gabriela Augustowsky (2008), las preguntas pueden
fener diversos propdsitos: orienfar la observacion, plantear
hipotesis  inferprefafivas, estimular la imaginacion vy la
creatividad, vincular con sensaciones y emociones,
relacionar a conocimienfos ensefiados en la escuela o a
conocimienfos aprendidos en espacios informales. Otras
veces, pueden fener caracter refdrico para mofivar
inquietudes, o ser diferidas, proponiendo nuevas
busquedas.




Uno de los referentes ftedricos que ha desarrollado el concepto de dimensiones o dominios del conocimiento artistico
fue Elliof Eisner (2000) en torno a las investigaciones hechas para la DBAE (Discipline based Art Education). Estos dominios,
necesarios para que haya aprendizaje arfistico, son el cultural, critico y productivo, y los explica de la siguiente manera: “El
aprendizaje arfistico aborda el desarrollo de las capacidades necesarias para crear formas artisticas, el desarrollo de
capacidades para la percepcion estética y la capacidad de comprender el arfe como fendmeno cultural.” (p. 59)

Por otra parfte, enconframos en la teoria de Howard Gardner (2011) que desarrolla a partir del Proyecto Zero de la
Universidad de Harvard, el concepfto de dimensiones cuando habla sobre las formas de conocer en arfe. Con respecfo a
la complejidad que presenta su ensefianza, encuenfra que ésta se produce en la combinacion de diferentes tipos de
conocimienfo, donde se conjugan dimensiones desde lo perceptivo, productivo, crifico, cultural y conceptual. Gardner
plantea lo siguiente:

...5€ precisara infegrar el conocimienfo percepfivo y motor propio de la produccion arfistica; la “lectura” del
contenido figurativo manifiesto de las obras; diversos cuerpos de saber acerca del arfe, incluyendo investigaciones
histdricas, crificas y filosdficas y aquella clase de habilidades “manuales™ de produccidon que surgen como
consecuencia de cenfenares o millares de horas operando con un medio. (...) los estudiantes precisarén sintetizar
sU propio conocimienfto perceptivo, conceptual y productivo. (p. 73)

Un aspecto relevante que este aufor considera, es la necesidad de abordar desde edades tempranas estas dimensiones
que identifica en el conocimiento formal, conceptual y productivo. Nos dice, “..que los nifios, duranfe los afos de la
educacion elemental, son capaces de ir mas alld de la pura produccion y de empezar a fomar parte en discusiones
acerca de la nafuraleza y de la historia de los objetos.” (p. 79)

A pesar de esto, para Gardner, la centfralidad de la educacion arfistica en la infancia debera estar puesfa en la dimension
productiva, ya que esfa se relaciona directamente con las formas de simbolizacion, o sea con el conocimiento simbdlico.
Mas alld de que las dimensiones en el conocimiento arfistico surgen desde las investigaciones en arftes visuales de la
mano de Eisner y Gardner, desde las disciplinas arfisticas enconframos diversas feorias donde se presenfan las
dimensiones productiva, culfural y critico reflexiva.
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DIMENSION PRODUCTIVA

En las artes visuales, lo productivo esta enmarcado en la acfividad de faller donde se
suceden exploraciones y descubrimienfos plasticos a partir del uso y conocimiento de las
posibilidades de herramientas y materiales. El faller es un espacio acfivo que conjuga el
espacio fisico con formas de hacer, es el conocimiento practico. Su disposicion debe
permifir la actividad, el desplazamiento y el frabajo individual y colectivo al mismo fiempo.
Es un espacio que da liberfad de accion para el encuenfro de las propias formas
expresivas. Por un lado, la produccion plastica permite aprender formalidades del lenguaje
visual en torno a sus elementos plasticos y compositivos en la busqueda de soluciones a
diferentes problematicas plasticas; y por ofro, entendemos que las producciones de los
esfudiantes en la medida en que son genuinas, expresan y comunican sus propias
necesidades, preocupaciones, convicciones y formas de ver el mundo.

Con respecto a la dimensién productiva en la danza, Laban (1975) expone acerca de la importancia del movimiento,
materia prima de la misma, y su valor educafivo que no puede quedar reducido solo a la interaccion del esfuerzo vy el
espacio. Este autor planfea lo siguiente: “Cuando fomamos conciencia de que el movimiento es la esencia de la vida vy
que foda forma de expresidn (sea al hablar, escribir, cantar, pintar o bailar) utfiliza el movimiento como vehiculo, vemos
cuan imporfante es enfender este vehiculo, vemos cuan imporfante es entender esta expresion externa de la energia
vital interior....”. (p. 104)

Las autoras Gubbay y Kalmar (2017) reflexionan acerca del movimiento poniendo énfasis en el valor de la singularidad y
la individualidad a la hora de crear y moverse. Estos aspecfos son los que definen a la persona, que no solamente es un
cuerpo en movimiento. Por ello plantean, que “...la oportunidad de ser creador e inférprefe de la propia manera de bailar
y a fravés de ella es una manera de relacionarse consigo mismo, los ofros y el mundo...”. (p. 29)
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El treafro crea un espacio de condiciones de produccion en el que aprendemos a expresar emociones vy
sentimienfos con el fin de utilizarlas como insumo poético para la creacion.

La insfancia expresiva corresponde a la expresion de emociones, sensaciones, ideas y valoraciones en una
infencion espontanea de mosfracion del mundo inferno. El proceso creafivo, en fanto, implica constfruir puentes
entre la realidad circundante, la realidad escolar y la realidad simbdlica en la infegracidon de lenguajes arfisticos. Es
deseable que los procesos de aprendizaje del featro sucedan naturalmente como resulfado de las producciones
y/0 las apreciaciones de los alumnos, y a partir de alli, llegar a la identificacion de elementos compositivos y de
diferentes modos posibles de su combinacion. En el proceso de creacion se organizan los elementos de la
esfructura draméfica como ser el texto (literatura draméfica) y ofras textualidades gesfuales, sonoras y visuales. Del
resulfado de esfe enframado surge el featro.

Finalmente, en una instancia comunicativa, nos ocupamos de la infencion de compartir con ofros el producto. Esta
efapa implica la inclusion de los demas vy la posibilidad de incidir en el destinatario.

Thomas Regelski (2009) valora el uso social de la muUsica desde la educacion, considera que la praxis debe ser la
base de la educacion musical, brindando al estudiante una amplia gama de oportunidades de apropiarse del hecho
sonoro. En ofras palabras, que esas instancias marquen una diferencia en sus vidas. Este autor, analiza el significado
de praxis desde la mirada de la sociedad que reconoce cuando una buena praxis “marca una diferencia’.

Por ofra parte, en palabras de Small (1998) y Elliot (1995), el habito de frabajar en muisica desde la vivencia,
equivaldria a un término acufado en inglés (musicking o musicing respectivamente) cuya fraduccidn podria ser
“musicar”. Esta accion abarca a todos aquellos actores que de una manera u ofra se vinculan con la musica
obteniendo un valor afiadido en su vida. Ejemplos de quienes pueden “musicar” meldmanos, estudiantes,
inférprefes formales e informales, oyentes, enfre ofros.

Violeta Hemsy de Gainza ha observado que en diversos momentos de la historia de la educacion musical, se ha




DIMENSION CULTURAL Y CONTEXTUAL

La danza como disciplina artistica es un hecho culfural, que responde a deferminado lugar, sociedad y tiempo. Al danzar y
familiarizarnos con sus movimientos, sus rifmos, nos adenframos mas alld del accionar, comprendemos que cada paso,
cada secuencia y cada puesta responde a un determinado confexto e historia.

Para ello, Laban expone: “Ademéas de sus elemenfos comunes con las demas artes, la danza posee su propio bagaje de
conocimientos, fradicion, experiencia, evolucion histdrica y principios, que pueden verse en funcionamiento en las
imagenes creadas, en los méfodos de esfructuracion aplicados para forjar relaciones mutuas enfre formas unilaterales de
movimiento, y en estilos desarrollados”. (p. 113) Esta forma de comprender la danza permite reivindicar el movimiento de
cada region con su tiempo vy su folklore.

Cuando abordamos la dimension cultural en feafro nos referimos al featro como fendmeno cultural a lo largo de su
historia de vida, asi como en la actualidad. Implica acercar las diferenfes teafralidades que existieron en las disfinfas
culfuras a lo largo del tiempo, y cdmo el confexto produce modos y procedimientos de hacer featro. Por ejemplo, la
diferenciacion entre el featro occidental y el teafro oriental, el ritual como origen del teafro, el pasaje de historias, las
similitudes y diferencias entre los géneros y esfilos, el abordaje de modos de hacer feafro que definieron procedimienftos
a lo largo de las épocas como ser la aparicion de la cuarta pared o el concepfo de ruptura brechtfiano, enfre ofros.

En cuanfo a la dimension contextual en musica, Thomas Regelski cita a Shepherd (1991) y Shepherd y Wicke (1997) al
declarar que la musica “nunca es esfrictamente musical’, debido a que, como medio de expresion social representa
diversos aspectos de cada contexto de origen. Uno de ellos son los fines, que varian segun los beneficiados, oyentes o
usuarios de la misma. Por ejemplo, la musica para cierfos rituales, como son los funerales de Nueva Orleans donde el
cortejo funerario es acompafado por una banda marchante que inferprefa muisica de caracter ligubre, pero que al dejar
el cementerio el caracter musical cambia volviéndose festivo incluyendo danza.
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Es evidente que la musica fiene una significacion social en paralelo a su esencia artisfica, esfo nos ayuda a
comprender la realidad social. De la misma manera, nos permite reconocernos culturalmente en ella, como cuando
un uruguayo escucha famboriles, fanto en el Uruguay como en el exterior, instanfaneamente se siente identificado
con esa expresion. Segun John Dewey, el significado musical esta socialmente situado, en oftras palabras, el
significado de la musica depende del confexto en el que esfa inmersa.
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En artes visuales, la dimension cultural considera la aproximacion a la produccion de imagenes de fodas las culturas
del pasado y del presente, fanto las que provienen del mundo del arte, como las que proceden de ofros ambitos de
la sociedad como los medios masivos de comunicacion, la publicidad, el disefo, la arquitectura y el urbanismo,
infernef, la vestimenta, enfre ofros. Conocer las imagenes que producen diversos grupos de personas en diferentes
confextos y circunstancias e intenciones, supone comprender su sentido y valor culfural.
Freedman (2006) explica que para comprender la cultura visual deben abordarse fanfo los confextos de produccion
de las imagenes, asi como los de contemplacion de las mismas. “Las artes de las culturas fradicionales se
recontexfualizan cuando se confemplan en contextos confemporaneos.” (p. 125) Por ejemplo, podemos conocer la
obra de Juan Manuel Blanes y comprender el senfido de ésta para el Uruguay del Q00, pero fambién deberiamos
enconfrar su senfido en el hoy, que es ofro, porque las formas de pensar, ver y sentir cambian a lo largo de la
hisforia.
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DIMENSION CRITICO REFLEXIVA

Cuando abordamos esfa dimension en la danza, nos referimos a la capacidad de analizar, cuestionar y reflexionar sobre la
practica y la experiencia dancisfica. Para ello, es necesario comprender que las pracficas artisticas corporales van mas alla
de lo fisico, implican un enfoque profundo de comprension que frasciende la ejecucion fécnica. Para esto, es vital
considerar el confexfo social, cultural, histérico y autoral de las obras, sus formas coreograficas y movimientos corporales.
Por lo fantfo, es necesario realizar el andlisis de los procesos coreogréficos, fanfo de las creaciones de los nifios, asi
como las de ofros. De esta manera, el andlisis buscard la comprension del movimiento, la narrafiva, las intenciones, el
simbolismo detfras de cada obra.

Esta dimension se torna esencial, ya que nos permite el desarrollo de una practica mas consciente y significativa, que
frasciende los pasos de una danza y su ejecucion, para converfirse en una exploracion del espacio, del ser y de una
expresividad singular desde lo reflexivo y lo sensoperceptivo.

Toda produccion artistica featral esté inmersa en un contexto social que la resignifica. En esta dimension de aprendizaje se
plantea ensefar a los alumnos a disfrutar, percibir, analizar y valorar obras featrales, referenciandolas con su contexto.

Las apreciaciones y valoraciones estéticas fundamenfadas son incipientes y estaran deferminadas por las posibilidades de
percepcion, confextualizacion y conceptualizacion que cada alumno haya desarrollado.

Las primeras apreciaciones partiran de procesos mas bien infuitivos, relacionados con su entorno mas proximo, pero si se
frabaja en forma sistemdfica desde esfe eje, se ird avanzando hacia procesos mas concepfuales, fundamenfados vy
complejos de apreciacion en relacion con confextos mas universales.

Es necesario que el aprendizaje esté equilibrado enfre la produccion y la reflexion y que los alumnos cuenten con
oportunidades reales de consfruir esquemas percepfivos cada vez mas ricos, de producir para expresar su mundo interno
y de reflexionar sobre su hacer.
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En las artes visuales, esta dimension asociada a la dimension cultural se presenta sobre todo en las actividades de
interpretacion de imagenes al visualizar obras de artistas, asi como a los diversos artefactos de la cultura visuval.
Vinculada a la dimension productiva, aparece en la contemplacion e infercambio de las propias producciones que los
nifios hacen. En este sentido, Herndndez (2003) enuncia las siguientes estrategias para la comprensién de la cultura

visual,

- descriptivas (qué vemos, qué representa, qué framos de representfar), - analiticas (qué componentes o elementfos
configuran el proceso de representacion), - inferpretafivas (cenfradas en la produccion de significados relacionados con
ofras imagenes vy disciplinas vinculadas a la Cultura Visual) y - criticas (planfeadas desde la valoraciéon fundamenfrada de las
propias producciones y las de ofros, basadas en argumentos fundamenfados y con la finalidad de formular nuevos
problemas y posibilidades de representacion e interpretacion). (p. 146)
Para esfte autor, lo critico o crifica, supone juicio y evaluacion, pero no en forno a valoraciones individuales, sino que
en funcidn de deferminados modelos de analisis como puede ser el semidtico, hermenéufico, discursivo,
deconstruccionista entre ofros. En la escuela, podemos hacer aproximaciones de analisis desde algun modelo, como
por ejemplo, cuando ponemos en discusion los mensajes connotados y denofados en las imagenes publicifarias

desde la semidfica de la imagen.
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En la musica, la dimension critico-reflexiva se evidencia en las
acfividades de escucha y apreciacion, fanfo, de las producciones
propias como de las producciones de ofros. Partiendo de la
escucha, que habilita el primer estadio de la percepcion, pasando
por la vivencia y la conceptualizacion del fendmeno sonoro, es que
somos capaces de desarrollar procesos cognitivos mas complejos. Es
esta evolucion que permifte trabajar la dimension crifico-reflexiva en
musica.

En palabras de Dewey (en Regelsky, 2009), la musica se juzgaria
respecto a la imporfancia que tenga para el grupo que la escucha o
la interpreta. Por esfa razdn es que podemos mencionar que una
cancion de saludo africana puede resulfar igualmente valiosa
estéficamente que un concierfo de un compositor europeo del
clasicismo. En un mismo nivel de valoracidon se encuentra todo
producto musical proveniente de un ambito educafivo, que refleje
creatividad, juicio crifico, reflexion, expresion y por sobre fodo sea
significativo para el estudiante-autor. 13



El ritmo en las arfes visuales es parte de los elemenfos compositivos de la imagen, supone una repetficion o secuencia de
algun elemento plastico como puede ser la forma, el color, la linea, la maferia o la luz. Su organizacion en infervalos
visuales segun la posicion, direccionalidad o famafio, producen unidad visual.

Dice Wucius Wong (2008): “El rifmo se genera mediante la manipulacion de las direcciones de los elemenftos y de los
espacios entre ellos; los elementos pueden ser paralelos, similares, confrastados o radiados. Los espacios anchos vy
esfrechos entre los elementos sugieren la velocidad del movimiento.” (p. 17)

6° afo
Contenido: Urbanizacion y arquitectura.

Propuesta 1 Dimensidn critico - reflexiva

Se propone recorrer el espacio urbano por los alrededores de la
escuela vy realizar registros fofograficos de fachadas de casas vy
edificios.

Posteriormente, en la clase se plantea la observacion de las mismas
orientando la mirada hacia las lineas y formas que aparecen.

;Qué diferencias encuenfran enfre las fachadas? ;Serdn esfas casas
consfruidas en la misma época? ;jQué elementos distinguen las mas
anfiguas de las mas modernas?

;Qué formas geométricas encuenfran? ;jDonde encuenfran lineas?
;. Qué direccionalidad tienen esas lineas? jHay horizonfales, verficales,
diagonales, cuédles predominan? ;Qué formas se repiten? ;Lo hacen
en el mismo senfido o cambian? ;jHay intervalos enfre esas formas?
;Donde? jHay simefria o asimetria en las fachadas?
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Propuesta 2 Dimensién productiva

A partir de la observacion de las fotografias de las fachadas,
se proponen diferentes consignas de produccion de
composiciones.

- Seleccionar una foto y dibujar las lineas principales que
definen las formas de los edificios evitando los detalles de la
imagen, haciendo una sintesis de las formas a modo de
boceto.

- Seleccionar una de las formas del bocefo anterior para
usarla como molde de recortes en papel en 3 o 4 colores
diferentes. Con los mismos, crear una composicion en
collage no figurafiva generando un ritmo, frasladando,
alrernando, rofando o invirfiendo la forma.

- De las iméagenes fotografiadas fomar elementos
decorativos de diferentes casas como ser rejas, molduras,
volutas, herrajes, celosias o pestillos y reproducirlos en
dibujos. A parfir de estos imaginar fachadas de casas que
los confenga dibujandolas con marcadores o lapices.
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Propuesta 3 Dimensién culfural - contextual

Se propone leer un fexto sobre la casa sfandardy a
parfir del mismo, dibujarla como se la imaginan previo a
observar las fofos y los planos.

1 ENTRADA DESDE LA CALLE

2 TAGUEN
7 & 3PN
4 HARTACION
5 SCOMEDOR

10 6 PATIO SECUNDARIO
= T COCMA
6 EH B SANTARIOS
: p 9SUBE A ALTILLO
» 2 4 ] 10 FONCO

La casa standard, fue el tipo de vivienda mas difundido en el
Rio de la Plata. Heredera de la casa colonial, organizaba las
habitaciones en hilera en torno a uno o dos patios, que hacia
las ultimas décadas del XIX se cierra con claraboyas. (...)

La decoracion de la fachada fue motivo de orgullo y especial
dedicacion para los propietarios y si bien la organizacion
espacial interior no vario, las fachadas alfernaron e hicieron
convivir motivos clasicos, eclécticos y art nouveau hacia el
novecientos. Los azulejos franceses blancos y azules Pas de
Calais en los zaguanes, fueron sustituidos por ofros vidriados
y policromados de factura industrial utilizados por el
modernismo. La claraboya podia quedar oculta por un vitral,
y las terminaciones de madera en el piso o lambrices en las
paredes mostrar el poder economico del propietario. El patio
posterior dividia la lefrina, que hacia 1900 se va
fransformando en un barfio con equipamiento especifico y la
cocina de techo bajo sobre la que se encontraba el altillo.
(Tomeo: 2010; 79)
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Luego se propone observar colectivamente las
fotografias y planos de diferenfes casas standard,
mediando a través de la siguiente inferrogacion:

iPueden enconfrar en las diferenfes fachadas los
elementos que describe el fexto?

iQué es una claraboya y para qué servird? ;jPueden
imaginarse las casas antes de la incorporacion de la
claraboya? ;Y hoy?

;i Qué habitaciones fenian ventana y cuédles no? ;jQué
son el zaguan, el viftral, los lambrices, el altillo, la
lefrina? ;Qué funciones cumplirian?

i Cuéles son los cambios que sufre la casa standard
enfre el S XIX y principios del S XX?

Fotos Mdnica Tomeo



Rudolf Laban (1975) en su sistema de andlisis del movimiento entiende al rifmo como una de las cualidades
fundamentales del movimiento y lo relaciona con la forma en que el fiempo y la energia se organizan en la danza. La
cualidad del rirmo es la repeficion periddica que responde a una esfructura y a un flujo kinéfico - dinamico.

“El arte del movimiento, y particularmente la danza, depende de un principio uniforme: el de unidad ritmica.” (p.120)
Segun este aufor el rifmo no se limita solo a la muUsica o al pulso externo, también existe un rifmo inferno que se
manifiesta en el flujo del movimiento del cuerpo.

El rifmo en la danza no solo organiza el movimiento en el fiempo, sino que fambién da forma a la expresividad vy la
intencion defras de la danza.

3%y 4°
Contenido: Danzas: formas y fipo.

Propuesta 1 Dimensidn critico - reflexiva

En esta oporfunidad la idea es preparar el espacio de una forma diferente colgando imagenes referidas a la danza.

Las imagenes expuestas pueden abordar disfinfos rifmos del mundo o solo cenfrarnos en uno, como por ejemplo
candombe con sus caractferisficas, escenarios, personajes, insfrumenfos, efc.

Previo a enfrar se los organiza en pequefos grupos y se consigna observar afenfamenfe las imagenes buscando
identificar un género, riftmo y movimientos.

Al finalizar, la idea es generar un espacio colectfivo para pensar junfos acerca de |lo observado.

iQué vemos? jPodemos identificar algun estilo o género? Algunas personas esfaban en movimiento, jcoémo los
describirian? jSe puede deducir algin rifmo o imaginarlo? jcémo seria? ;jLas imagenes fienen algo en comun? ;,Qué
cosas? jlas personas que aparecen en las fofos son de diferenfes épocas? jQuiénes bailan y quiénes tocan los
insfrumentos? jPodrian danzar los hombres, y las mujeres tocar el instrumenfto? jPor qué creen que esto es asi? 17



https://www.idenfidad-cultural.com.ar/leernofa.php?
cn=3103

hrrps://&;l.f‘.‘mb.n.revideo.gUB.uy/foTograﬁa s/la-
milonga-por-18-de-julio

https://dancemotion.es/fipos-de-ropa-para-
bailar-danza-urbana-comodidad-y-rifmo/
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https://www.bns.gub.uy/es/

Propuesta 2 Dimensién cultural - contextual

En confinuidad con la propuesta anferior, se planteara seleccionar uno o
dos géneros de los expuestos en la muestra para conocer mas acerca de
ellos.

Formados en equipos, se les enfregara consignas: Equipo 1, buscar
informacion acerca de lo coreografico, el movimiento y el vestuario de
ese genero.

Equipo 2, leer y discufir acerca de la historia del género seleccionado, el
pais de origen, lo social, cultural y folklorico.

Equipo 3, se cenfrard en lo musical especifico, escuchar e idenfificar
insfrumentos presentes que sean fundamenfales en ese ritmo, bandas
referentes, variaciones y mezclas, efc.

Es importante que la informacion quede registrada en un porfafolio que
puede ser individual o por equipos. De esta forma se podra ir y volver,
compartir con los otros y observar el proceso de avance hasta el final.

La propuesta finalizard socializando lo descubierto, reflexionando acerca
de la imporfancia de ese género desde lo culfural y arfistico, en sus
origenes y en la confemporaneidad.



Propuesta 3 Dimensién Productiva

En esfa propuesta se invita a los estudiantes a crear y bailar.

Se les asigna un género a cada grupo para idear secuencias de
movimientos. Puede incluirse fodos los estudiados previamente, en lo
posible anfagdnicos, por ejemplo folklore o hip-hop.

Formados en equipos deberan escuchar con afencidon la musica
seleccionada reconociendo pautas rifmicas e instfrumenfos.

A partir de ello, crearan fres o cuafro movimienfos generando una breve
secuencia coreografica. En una instancia siguienfe se comparfe con los
Ofros grupos.

Finalizada la misma, se propondra buscar similitudes y diferencias en lo
rifmico musical y coreografico entre sus creaciones.

Fotos Natalia Ferndndez Di Landro




PROPUESTAS DE ENSENANZA EN MUSICA

El ritmo en la MUSICA

El origen de la percepcion sonora surge duranfe la vida infrauterina,
donde el fefo percibe el rifmo de su propio corazdn junto al de su
madre. Si bien, segin Michel Chion (1999), eso se considera una base
fransensorial, es sobre ella que se consfruira toda su vida ritmica. Ya sea
que el rirmo sea percibido por el oido, por los ojos o por el facto.

Calificamos de fransensoriales a las percepciones que no
perfenecen a ningun senfido en parficular, pero pueden fomar
prestado el canal de un senfido o de ofro, sin que su confenido y
su efecto queden encerrados en los limites de ese sentido. Por
ejemplo, todo lo que concierne al rirmo, pero también un cierfo
numero de percepciones espaciales, asi como la dimension verbal.
Una palabra leida o una palabra oida se derivan de la esfera del
lenguaje, aun cuando las modalidades de su fransmisién (grafismo
de la escritura, timbre de la voz, efc) aftafan paralelamente a
dimensiones propias de cada senfido. (p. 36)

Foto Alejandra Acosta

El rifmo en la musica es la combinacion de duraciones de sonidos vy
silencios que se presenta a fravés de una unidad con sentido.

4° afo

Contenido: MUsicas de América, vertientes indoamericanas, africanas y europeas en las musicas vocales e instrumentales
del continente.
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Propuesta 1 Dimensién cultural - contextual

Parfiendo del confenido seleccionado se elige la cumbia como forma musical cuyo origen fiene influencia friétnica,

indigena, africana y europea.
Se propone hacer énfasis en el uso de membrandfonos: llamador, fambor alegre y tambora y de idiéfonos como el

guache y las maracas.
Se sugiere realizar una indagacion sobre la danza, la vestimenta, los instrumentos y sus rifmos a fravés del visionado de

varios videos.

En torno a la danza y su vestimenta se pregunta:
;Qué caracteristicas fienen los vesfidos de las
mujeres’?

:De qué grupo de la sociedad colonial creen que
fienen influencia?

;Qué actitud pueden deducir de los bailarines?
;Qué infencion fienen los varones? Y las

muchachas?

Cumbia. Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=HN1PHJE1ZFE

En forno a los instrumentos y el rirmo:

El primer golpe en el tambor llamador, jproduce sonido o silencio?
Considerando un pulso de negra: jqué rirmo hacen las maracas?
.Y el guache? ;En qué zonas del tambor alegre se percute?

iLos sonidos son iguales entre si? ;Y en la tfambora?

i, Con qué elementos de la clase podemos imifar una tambora?

Fuente: hitps://movimientoafrolatino.org/2022/09/20/cumbia-colombiana/ 21



https://www.youtube.com/watch?v=HN1PHJE1ZFE

Propuesta 2 Dimensién productiva

Se propone la pracfica conjunta en un ensamble
instrumental y vocal. Cada docente evaluara si el
grupo se puede acercar al ritmo del tambor
alegre, que es el mas complejo. Se podran utilizar
cualquier fipo de membrandfonos disponibles.
Para vivenciar los ritmos de los instrumentos que
no se dispone, se puede hacer uso de elementos
del salon de clase, como mesas, sillas, muebles
de madera. También el uso o consftruccion de
cofidiafonos.

A lo largo de la acftividad se ird consignando de
la siguiente manera: vivenciemos el rifmo del
fambor llamador; ahora el rifmo de las maracas y
el guache; busquemos soluciones para imifar el
fimbre de una fambora y practiquemos su rifmo;
creemos un ritmo similar al del tambor alegre. Por
Ulfimo, incorporemos el canto.

En una etapa posterior, se puede proponer una
consigna de creacion de variaciones de los rifmos
iniciales.

Se deberd cuidar el mantenimiento del pulso a
fravés de una escucha afenfa y el confacto visual
enfre los infegrantes del ensamble. En las
diferentes efapas de la inferprefacion se ira
analizando si la infensidad de algun instfrumento
sobresale o no se aprecia, y de igual manera se
hard con la voz.

Algunas sugerencias de cumbias para cantar
pueden ser E/ pescador y La piragua ambas de
José Benito Barros.
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Foftos Alejandra Acosta
Propuesta 3 Dimensidn critico - reflexiva

En un espacio de reflexion, se puede analizar si en oftras
manifestaciones culturales de Lafinoamérica reconocen
caracteristicas en comun. Tomamos como ejemplo la
comparacion con el candombe.

Para orientar esfa reflexion sugerimos la  siguiente
inferrogacion:

De lo aprendido sobre la cumbia, jqué similitudes
encuenfran con ofras manifestaciones arfisticas? jConocen
algun fipo de musica que utilice tambores con lonja? En el
candombe, jfodos los fambores focan el mismo rirmo? ;Son
similares los vestidos de las mujeres en la cumbia y en el
candombe? ;Por qué creen que seran similares esfas
vestimentas?



En teafro, el ritmo disefla al tiempo a fravés de la repeficion y la pausa. Sucede en el espacio y articula los elementos
composifivos del sonido, el propio cuerpo del actor o actriz, la dramafurgia visual, fextual, efc. Todo lo que ocurre y se
presencia, incluso el silencio, se relaciona e interactia con él.

Desde una dimension cultural - contextual y entendiendo que el arfe siempre estd relacionado con su confexto,
podriamos pensar que el rifmo va de la mano con los cambios sociales a lo largo de la historia. Asi lo considera Paul

Ricoeur en Tiempo y narracion | (1983), planteando que el sistema de composicién narrafivo coincide con la percepcion
del fiempo de una sociedad.

2° afo
Contenido: Creacidn colectiva de frabajos escénicos grupales a partir de diferentes disparadores.

Propuesta 1 Dimension critico - reflexiva

Se propone la creacién de un frabajo colectivo abordando el concepto de rifmo a fravés de la percepcion del tiempo
en los espacios de trabajo.

Se plantea la visita a una fabrica con el fin de observar el comportamiento de los cuerpos, la dimensidn espacial, la
repeticion de los movimientos, los desplazamientos, las lineas trazadas en el espacio y los diversos aspectos sonoros.

Se media la experiencia a fravés de las siguienfes pregunfas:

iQué tocan los trabajadores? ;Objefos? jPersonas? ;jUsan herramientas? ;Como las usan? ;jUsan algun fipo de
proteccion? ;jHablan entre ellos? jQué posfuras adoptan para su frabajo? ;Como son sus movimientos? jSe desplazan
por el espacio? jQué sonidos se escuchan? jDe donde provienen los sonidos?
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Propuesta 2 Dimensién productiva

A partir de la visita a la fabrica y utilizando cajas de carfon
de diferentes dimensiones como material sonoro vy
plastico, dividimos al grupo en fres subgrupos con el fin
de crear una composicion featral en la que infervengan
elementos sonoros, visuales y corporales.

La superficie del salon de clases se encuentra ocupada
por las cajas. Comienza el subgrupo 1 cuando un nifo
entra al espacio, elije una caja y crea un pafron ritmico de
movimiento y sonido, ufilizando su cuerpo vy la caja. Asi,
sucesivamente se van incorporando el resto de los nifos
del subgrupo creando cada uno un nuevo movimiento
SONOro con ofras cajas.

En una segunda instancia, entra el subgrupo 2 de la
misma manera, de a un nifio por vez. Al enfrar el primer
nino, toma la caja de manos de uno de los nifos del
subgrupo 1y crea un nuevo patron. El nifo que queda sin
caja mantiene el movimiento en su calidad ritmica, pero
sin la misma.

Esta dinamica secuenciada se repite hasta complefar los
fres subgrupos, de fal manera que al finalizar cada nifo
estard expresando la repeticion de un movimiento singular
Y propio.

También podra incorporarse la palabra, o pensar esfa
secuencia como parte de una accion teafral mayor.
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Fotograma de la pelicula Tiempos modernos (1936) de Charles Chaplin.

Propuesta 3 Dimensién culfural - contextual

Tiempos modernos (1936) es considerada una pelicula iconica del
cine universal que aborda cierfos aspectos del frabajo que afectan
la vida de las personas. La pelicula fue lanzada en un momento en
el que la industrializacion y la mecanizacion estaban en pleno auge
y nos permite vincular desde la dimension cultural el abordaje que
el arfe ha realizado sobre esfte fema.

Se presenfa la pelicula Tiempos modernos del artista Charles
Chaplin para visualizarla en grupo con una presenfacion previa
sobre la época en que fue realizada, las caracteristicas del cine de
Chaplin y su estilo de actuacion vinculado al clown.

Posteriormente se realiza una terfulia orientada por las siguientes
pregunfas:

JA qué refiere el fitulo de la pelicula Tiempos modernos?

;. Vemos al personaje central a gusto con su frabajo?

;,Qué acciones determinan su confento o desconfento?

i Como es el ritmo de trabajo en la pelicula?

;. Como son las acciones ejecutadas por los frabajadores?
;ldentifican escenas en las que se producen repeficiones?

i Podemos vincular la pelicula con la visita realizada a la fabrica?
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Para ampliar sobre el fema ingresa a nuestro canal de Youlube
https://www.youtube.com/@equipoeducarte /980
y visifa las siguienfes videoconferencias:

La Didactica de la Educacion Artistica: Primeras aproximaciones
La Didactica de la Educacion Artistica: Musica

La Didactica de la Educacion Artistica: Danza

La Didactica de la Educacion Artistica: Teatro

La Didactica de la Educacion Artistica: Artes Visuales

La Didactica de la Educacion Artistica: Literatura

EQUIPO TECNICO EDUCARTE
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& ANEP | s g Gusiae SueTe

Mobnica Tomeo


https://www.youtube.com/@equipoeducarte7980
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